





Litinerari plantejat per Javi Moreno comenca a la planta haixa de la sala del Centre Municipal d’Exposicions d’Elx'on, pFecisament através de la instal-lacio planteja aquella autoreflexio
sobre el mateix procés creatiu de que parlavem al principi del text. Aixi, veiem la taula d’estudi de Partista amb unes xitxarres dimmanfgréﬁc de l'insecte i
metafora d’un estiu abrasador. De la taula inclinada penja un telg ap avall, del qual nomeés podem observar el seu reflex de gravacions i regravacions, una sobreimpressio graficodigital
delaidea, el flux i I'agitacio visuals del qual reflecteixeg g pallissa mental constant, quasi onanista, caracteristic del més intimista i privat proces creatiu. El focus no apunta
el tauler tacat pel boligraf adolescent, sin6 g incorporia dels cossos que ocupen la segona planta, un fluid blau que raja des d'un respirador del sostre que
connecta tots dos espais.

Cato por Javi Moreno da comienzo en la planta baja de la sala del Centro Municipal de Exposiciones de Elche, donde precisamente a través de la instalacion plantea
orreflexion sobre el propio proceso creativo de la que hablabamos al principio del texto. Asi, vemos la mesa de estudio del artista con unas chicharras dibujadas sobre ésta, significante
grafico del insecto y metafora de un verano abrasador. De la mesa inclinada pende un televisor boca abajo, del que solo podemos observar su reflejo de grabaciones y regrabaciones, una
sobreimpresion grafico-digital de la idea, cuyo flujo y agitacion visuales reflejan la circularidad y el vapuleo mental constante, casi onanista, caracteristico del mas intimista y privado proceso
creativo. El foco no apunta al tablero mancillado por el holigrafo adolescente, sino al muro que recibe, impertérrito, el sudor incorpareo de los cuerpos que ocupan la segunda planta, un fluido

azul que chorrea desde un ?Espiradero del techo que conecta ambos espacios.
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2008 // taulaillum d'arquitecte // pintura // televisor i video dvd // mesures variables
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Fiesta de
cumpleanos

Pujant les escales, descobrim aquesta font corporal en introduir-nos en una espécie de peep show, una gran cabina contenidor a través de les
finestres de la qual cada individualitat adolescent recrea la seua mascarada de la masculinitat. Aquest joc de seduccio escopica, on els/les
tafaners/es no podrem interactuar, esta determinat per una interficie, la pantalla del llenc, del paper, una frontera pronunciada pel propi
narcisisme de I'autoseduccio originaria adolescent (autoretrat amateur). Javi Moreno, amés a més, potencia laidea de cos-carn a través de les
textures, els drippings i dibuixos picats que ocupen les superficies del seu treball, abordant el binomi desig-rebuig present en I'abjeccio encarnada
pels fluids. Aixi mateix, cal destacarI'iis de la goma de mastegar en el seu treball (SERIE SUITE) des d’un punt de vista plastic-simbolic, ja que el
xiclet és un material elastic i ductil, com el cos i la identitat piber en formacié. També suposa una certa metonimia de la boca i, per tant, de la
saliva, aixi com una icona actitudinal d’adolescéncia que Moreno usa per a crear xarxes (ponts) i tagues, en una reflexio sobre la dilatacio,
I'estirament, la contraccio i, en definitiva, sobre de la mal-leabilitat més fisica i psicosocial. D’una altra banda, I'aspecte circular i la iteracio dels
moviments (iguals) del procés de mastegar i salivar, ens torna a recordar com la identitat de génere (no substancial) necessita repetir-se
constantment per a fer-se normativa, sent el resultat performatiu de la invocacio d’una série de convencions de feminitati masculinitat. Tanmateix,
aquestes connotacions, més o menys explicites, conviuen amb el coloritila plasticitat més pop del xiclet que, combinat amb uns cossos ambigus,
recrea la vinculacio postulada per Sontag entre el Camp -en anglés classic «efeminat»-i el Pop, ja que tots dos moviments fan un us paradic de
les representacions i dels objectes de la cultura popular. No obstant aixo, cal especificar que el terme «camp» comenca a utilitzar-se a partir dels
seixanta per a referir-se a la teatralitzacio hiperbolica de la feminitat en la cultura gai, especialment al voltant d’'una sort de practiques performatives
subversives en relacio a la identitat que adquiriren un caracter col-lectiu politic (drag queens, demostracio piiblica de 'homosexualitat, etc.)

«El camp ho veu tot entre cometes [...] percebre el camp en objectes i persones és entendre 'ésser com jugar un rol. Es 'accepcid més extensa,
en tant que sensibilitat, de la metafora de la vida com a teatre.»

SUSAN SONTAG: Notes on Camp, Partisan Review, 1964, 275-92

Suite n°11,
2007 // acrilic // grafit // barra grassa i xiclet sobre tela // 130 x 81 cm
2007 // acrilico // grafito // barra grasa y chicle sobre lienzo // 130 x 81 cm
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Subiendo las escaleras, descubrimos dicha fuente corporal al introducirnos en una especie de peep show, una gran cabina contenedor a través de
cuyas ventanas cada individualidad adolescente recrea su mascarada de la masculinidad. Tal juego de seduccion escopica, donde I@s miron@s
no podremos interactuar, esta determinado por un interfaz, la pantalla del lienzo, del papel, una frontera acuciada por el propio narcisismo de la
autoseduccion originaria adolescente (autorretrato amateur). Javi Moreno ademas, potencia la idea de cuerpo-carne a través de las texturas,
los drippings y estarcidos que ocupan las superficies de su trabajo, abordando el hinomio deseo-rechazo presente en la abyeccion encarnada
por los fluidos. Asimismo, cabe destacar el uso de la goma de mascar en su trabajo (SERIE SUITE) desde un punto de vista plastico-simbdlico,
ya que el chicle es un material elastico y ductil, como el cuerpo y la identidad puber en formacion. También supone una cierta metonimia de
laboca, y por ende de la saliva, asi como un icono actitudinal de adolescencia que Moreno usa para crear redes (puentes) y manchas, en una
reflexion sobre la dilatacion, el estiramiento, la contraccion, y en definitiva, acerca de la maleabilidad mas fisica y psico-social. Por otro
lado, la circularidad y la iteracion de los movimientos (iguales) del proceso del mascado y ensalivado, nos vuelve a recordar como la identidad
de género (no sustancial), necesita repetirse constantemente para hacerse normativa, siendo el resultado performativo de la invocacion
de una serie de convenciones de feminidad y masculinidad. Sin embargo, dichas connotaciones mas o menos explicitas, conviven con el
colorido y la plasticidad mas pop del chicle, que combinado con unos cuerpos ambiguos, recrea la vinculacion postulada por Sontag entre
el Camp -en inglés clasico «afeminado»-y el Pop, ya que amhos movimientos hacen un uso parddico de las representaciones y de los objetos
de la cultura popular. No obstante, cabe especificar que el término «camp» se comenz a utilizar a partir de los sesenta para referirse a la
teatralizacion hiperbalica de la feminidad en la cultura gay, especialmente en torno a una suerte de practicas performativas subversivas
en relacion a la identidad que adquirieron un caracter colectivo y politico (drag queens, demostracion piblica de la homosexualidad, etc.)

«El camp lo ve todo entre comillas [...] percibir el camp en objetos y personas es entender el ser como jugar un rol. Es la acepcion mas
extensa, en cuanto sensibilidad, de la metafora de la vida como teatro».

SUSAN SONTAG: Notes on Camp, Partisan Review, 1964, 275-92.

Suite n°13,
2008 // acrilic // grafit // barra grassa i xiclet sobre tela // 130 x 81 cm
2008 // acrilico // grafito // barra grasay chicle sobre lienzo // 130 x 81 cm
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Avatar #2,

2008 // fustaimosquetd //23x24x2,5cm

Ja ala tercera planta, el xiclet continua present en una col-leccié d’escuts fragmentats, un conjunt d’armes defensives de doble fil que, d’'una
banda, vigilen una determinada identitat de grup, sent aixi d’un altre costat uns elements de proteccio sota els quals resguardar-se de possibles
agressions (injaries, pallisses, etc.) «incitades» per allo que és diferent. Per als adolescents, les marquesi els lemes son senyes d’unitat identitaries
col-lectives, una iconografia inundada de logotips i imagotips, que son portats-lluits de manera identificadora -com una germandat o exércit-.
Alhora, aquests emblemes suposen un aixopluc (mascara) on resguardar una determinada alteritat individual que, com un escut militar, es porten
cobrint el cos (en el vestit-uniforme), per a preservar-se d'una diversitat que amenaca I'estandarditzacio dels cossos prescrita. Perd els blasons
dels escuts de Javi Moreno es componen, no obstant aixo, de simbols i lletres, que, moltes vegades, no sén més que sil-labes truncades -i repartides
en diverses peces- que componen el nom de 'artista, una evident reivindicacio de la mateixa identitat subjectiva (no col-lectiva), d’allo particular,

micropolitic, que quasi sempre és reversible.

Avatar #1,

2008 // fusta // tela // cuiroixiclet // 25x 19x 2,5 cm

Ya en la tercera planta el chicle continua presente en una coleccion de escudos fragmentados, un conjunto de armas defensivas de doble filo, que
por un lado vigilan una determinada identidad grupal, siendo asi por otro lado unos elementos de proteccion bajo los que resguardarse de posibles
agresiones (injurias, palizas, etc.) «incitadas» por lo diferente. Para los adolescentes, las marcas y lemas son sefias de unidad identitarias colectivas,
una iconografia inundada de logotipos e imagotipos, que son portados-ucidos a modo identificatorio -como una hermandad o ejército-. Al mismo
tiempo, estos emblemas suponen un cobijo (mascara) donde guarecer una determinada alteridad individual, que como un escudo miliar se portan
cubriendo el cuerpo (en el vestido-uniforme), para preservarse de una diversidad que amenaza la estandarizacion de los cuerpos prescrita. Pero los
hlasones de los escudos de Javi Moreno se componen no obstante de simbolos y letras, las cuales muchas veces no son sino silabas truncadas -y
repartidas en diversas piezas- que componen el nombre del artista, una evidente reivindicacion de la propia identidad subjetiva (no colectiva), de lo

particular, de lo micropolitico, que casi siempre es reversible.
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En la desaparicio del cos caracteristica d’aquesta ultima estada, tanmateix és la seua propia abséncia en I'espai usat/habitat/practicat, la que ompli els llocs de nostalgia amb la
petjada del pas. En la SERIE EDENES/CARTOGRAFIAS, realitzada com si d’un grafit de carrer es tratara (amb esprai sobre plantilla), la piscina apareix com un nou significant dins
de la produccio de Javi Moreno. Aquest espai idil-lic de I'estiu, de rituals d’iniciacio socials, i que representa I'estil de vida adolescent en aquella época, el seu oci, el seu
associacionisme és,a més a més, un lloc on es mostra el cos, produint-se novament la dialéctica de I'exhibicionisme-voyeurisme que condueix irremeiablement a la seduccio, al desig.
En aquest sentit, el plantejament s’acosta conceptualment a les piscines de David Hockney dels anys seixanta, on en els seus quadres apareixen cossos joves i nus d’homes
banyant-se. Pero formalment, el decadentisme de la factura i el buit evoquen la nostalgia, la ruina de la memoria d’'un passat més o menys remot que es desdibuixa, i que recorda la
col-leccio de fotografies de piscines a la tardor i a 'hivern abandonades de I'obra de Cabello/Carceller «Sin titulo (Utopia)» (1998). Gras Balaguer, en el seu text per al cataleg, apuntava
com «la piscina buida equival a la imatge del paisatge despoblat i evoca la melancolia de la destruccio» («Juegos Peligrosos. Acércate, deséame, amame»; Helena Cabello/Ana
Carceller. Sin necesidad aparente de titulo [capitulo II]. Generalitat Valenciana, 1999: 49). Aquest sentit de plenitud i buit queda clar a més pel mateix titol de la série que, per una
bhanda, fa referéncia a l'idil-lic (edenes) alhora que a la posada en mapes de la practica passada d’un espai en un sentit situacionista (cartografies), d’'uns records, els tracats dels
quals regalimen, es colen per I'albello.

En la desaparicion del cuerpo caracteristica de esta ultima estancia, sin embargo es su propia ausencia en el espacio usado/habitado/practicado, la que llena los lugares de
nostalgia con la huella del paso. En la SERIE EDENES/CARTOGRAFIAS, realizada como si de un graffiti callejero se tratara (con spray sobre plantilla), la piscina aparece como un nuevo
significante dentro de la produccion de Javi Moreno. Este espacio idilico del verano, de rituales de iniciacion sociales, y que representa el estilo de vida adolescente en esa época, su
ocio, su asociacionismo, es ademas un lugar donde se muestra el cuerpo, produciéndose nuevamente esa dialéctica del exhibicionismo-voyeurismo que conduce irremediable a la
seduccion, al deseo. En este sentido, el planteamiento se acerca conceptualmente a las piscinas de David Hockney de los afos sesenta, donde en sus cuadros aparecen cuerpos
jovenes y desnudos de hombres bafiandose. Pero formalmente, el decadentismo de la factura y el vacio, evocan la nostalgia, la ruina de lamemoria de un pasado mas o menos remoto
que se desdibuja, y que recuerda ala coleccion de fotografias de piscinas otoiales e invernales abandonadas de la obra de Cabello/Carceller «Sin titulo (Utopia)» (1998). Gras Balaguer,
en su texto para el catdlogo, apuntaba como «la piscina vacia equivale a laimagen del paisaje despoblado y evoca la melancolia de la destruccion» («<Juegos Peligrosos. Acércate,
deséame, amame»; Helena Cabello/Ana Carceller. Sin necesidad aparente de titulo [capitulo I1]. Generalitat Valenciana, 1999: 49). Este sentido de plenitud y vacio queda claro ademas
por el propio titulo de la serie, que por un lado hace referencia a lo idilico (edenes) a la vez que al mapeado de la practica pasada de un espacio en un sentido situacionista (cartografias),
de unos recuerdos cuyos trazados chorrean, se cuelan por el sumidero.

Edenes/cartografias# 3 Edenes/cartografias# 1 »

2006 // acrilic // grafit // barra grassai esprai sobre tela // 116 x 73 cm 2005 // acrilic // grafit // barra grassa i esprai sobre tela // 184 x 73 cm
2006 // acrilico // grafito // barra grasa y espray sobre lienzo // 116 x 73 cm 2005 // acrilico // grafito // barra grasa y espray sobre lienzo // 184 x 73 cm
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2008 // madera // carton // plastico // cuerda // cinta aislante // tubos de |uz JSey

Culminant el muntatge, s'ubica a I'tltim raco/refugi de la sala, la instal-lacio una cabanya adolescent, un refugi
fet de materials lleugers de rebuig (fusta, cartd, etc.) i pintat de blanc. La sensaci6 de calor augmenta, potser estimulada per la
potent llum blanca estivali les xitxarres, que de la taula d’estudi de la planta baixa han volat per mudar en un nou i sonor significant.
El temps sembla aturat, possiblement perqué aquest tipus de cabanya en giiestio és un lloc heterotopic en el sentit de Foucault, un
espai que per un temps concret funciona en condicions no hegemoniques, que es regeix per un conjunt de regles alienes al context
social, definides pels qui usen I'espai. La cabanya -igual que Internet:, és un dispositiu per a I'afirmacio de la diferéncia, una via
d’escapament a I'autoritarisme i a la repressio de I'actual societat disciplinaria, que controla la vida i les representacions. En
definitiva, és aleshores aquest un lloc d’evasio propici per a liturgies de pas adolescents, estimul d’allo que és irrepresentable, que
convida a fer una torrida migdiada estival com va fer Nijinsky en LAprés-midi d’un Faune.

CUMPLEANOS# 1,



~ JAVIMORENG

Curriculum Vitae. Sant Joan d’Alacant, 1982.

FORMACIO

2005 // Llicenciat en Belles Arts, Altea (UMH).

2006 // Titol d’Especialista Universitari en Arts Visuals i
Intermedia, Dep. Escultura de la U. Politécnica de Valéncia.

PREMIS

2007 // Certamen d’Arts Plastiques 2007. Mutxamel.

2006 // Premi del «VIl Concurso de Arte Propuestas» (Centro 14).
2005 // 1¢ Premi XXXVIII Concurs de Pintura Vila de Sant
Joan d'Alacant // «Convocatoria Artes Plasticas» (Diputacio
d’Alacant): Seleccionat.

2004 // Il Certamen anual d'Arts Plastiques de Mutxamel.
Adquisicio d’obra // Premi del Certamen Llocs Lliures XII, Xabia.
Intervencio plastica al casc antic // XXXVII Concurs Vila Sant
Joan d’ Alacant: Mencio d’Honor Artista Local // «Miradas a Juan
Gil-Albert. Desde el arte y las artes en el centenario de su
nacimiento»: accéssit en escultura // 1X Certamen de Pintura de
la UA: accessit.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS (*amb cataleg):

2006 // «Telemaquia»: Sala Villa Antonia, Sant Joan d’ Alacant //
«Quimera»: Galeria A Contar Mentiras, Valéncia // Dirty Play:
Centro 14, Alacant.”

2005 // «Quimera»: Casa de Cultura de Sant Joan d’ Alacant.
2004 // «Edenes»: Café EI Sol. Sant Vicent del Raspeig.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES (*amb cataleg):

2007 // Intervencions plastiques i remodelacio d'interiors: Hotel
Esmeralda de Benidorm // «Emergents»: La Barbera, La Vila
Joiosa* // «Mulier, Mulieris»: MUA, Sant Vicent del Raspeig //
Certamen d’Arts Plastiques 2007: Casa de Cultura de Mutxamel.
2006 // «Tres visiones del cuerpo para un nuevo milenio»: Casal
Jaume, Gandia // «Convocatoria Artes Plasticas 2006~ (Diputacio
d’Alacant): Palau de la Diputacio, Alacant™ i Casa de Cultura de
Alfas del Pi // «Propuestas 2006»: Centro 14, Alacant.”

2005 // «Exposicio 3r Certamen d‘arts plastiques»: Casa de
Cultura de Mutxamel” // XXXVIII Concurs de Pintura Vila de Sant
Joan d’Alacant: Casa de Cultura // Concurs de Pintura Rapida
Villa de Relleu. Casa de Cultura // «Convocatoria Artes Plasticas
2005~ (Diputacio d’Alacant): Palau de la Diputacio, Alacant”, i
Casa de Cultura de Calp // «Santoral Docente» Col-lectiva de la
Casa Pam!! Palau de les Arts d’Altea, Alacant // «Visions i
versions»: Monfort del Cid, Alacant, i UMH, Elx.

2004 // «Sucpop04»: MUA (Museu de la Universitat d’Alacant)
// «2"Certamen d'arts plastiques»: Casa de Cultura de Mutxamel*
// «Miradas a Juan Gil-Albert. Desde el arte y las artes en el
centenario de su nacimiento»: Centre Cultural d’Alcoi* // XXXVII
Concurs Vila de Sant Joan d'’Alacant: Casa de Cultura // «Llocs
Lliures Xll»: Xabia* // «Carga/Descarga»: Col-lectiva del Grup
Pam!! Casa de Cultura de Sant Joan d’Alacant // IX Certamen
de Pintura de la UA: Universitat d’Alacant, Sala AIFOS.

2003 // «Encuentro de Jovenes Artistas»: Claustre de I'Església
de Sant Nicolau, Alacant.

2002 // «Los Estrechos de Altea»: hangars de I'estacio de
RENFE, Altea // «Encuentro de Jovenes Artistas»: Claustre de
I'Església de San Nicolau, Alacant.

PROJECTES COMISSARIATS
200807 // Certamen «UBICA» d'art public. S. Joan d’Alacant.”
2004 // «Carga/Descarga». Casa de Cultura de S. Joan d’Alacant.

PERFORMANCES

2006 // Jornades «Arte, Mujery Sociedad» amb 'artista Bibiana
Soledad: 0jos, Murcia.

2004 // «SEA» (Symposium Escultura Alacant). Castell de Santa
Barbara, Alacant // «Proyecto Ondara»: Intervencions plastiques
en el casc urba d'Ondara // «Un dia cualquiera»: CAM Cultural
de Benidorm.

2003 // «Antes muerta que vulgar: C. S. d’Altea i de la Vila Joiosa.
2002 // «Puzzle»: Centre Social de Cocentaina. Realitzacio de

dos performances.

OBRA EN MUSEUS | COL-LECCIONS

MUA //Ajuntament d’Alacant // Ajuntament de Sant Joan
d’Alacant // Ajuntament de Mutxamel // Universitat d’Alacant
(UA) // Col-leccions particulars.

FORMACION
2005 // Licenciado en Bellas Artes, Altea (UMH).
2006 // Titulo de Especialista Universitario en Artes Visuales e

Intermedia, Dep. Escultura de la U. Politécnica de Valencia.

PREMIOS

2007 // Certamen de Artes Plasticas 2007. Mutxamel.

2006 // Premio «VII Concurso de Arte Propuestas» (Centro 14)
2005 // 1% Premio XXXVIII Concurso de Pintura Vila de Sant
Joan d'Alacant // Convocatoria Artes Plasticas (Diputacion de
Alicante): Seleccionado.

2004 // 1l Certamen anual d'Arts Plastiques de Mutxamel:
Adquisicion de obra // Premio del Certamen Llocs Lliures XII,
Javea. Intervencion plastica en el casco antiguo // XXXVII
Concurso Vila Sant Joan d’Alacant: Mencion de Honor Artista
Local // «Miradas a Juan Gil-Albert. Desde el arte y las artes en
el centenario de su nacimiento»: accésit en escultura // IX

Certamen de Pintura de la UA: accésit.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES (*con catalogo)

2006 // «Telemagquia»: Sala Villa Antonia, Sant Joan d’Alacant //
«Quimera»: Galeria A Contar Mentiras, Valencia // «Dirty Play»:
Centro 14, Alicante.”

2005 // «Quimera»: Casa de Cultura de Sant Joan d’Alacant.
2004 // «Edenes»: Café El Sol. Sant Vicent del Raspeig.

EXPOSICIONES COLECTIVAS (*con catalogo)

2007 // Intervenciones plasticas y remodelacion de interiores:
Hotel Esmeralda de Benidorm // «<Emergents»: La Barbera,
Villajoyosa™// «Mulier, Mulieris»: MUA, Sant Vicent del Raspeig.
// Certamen Artes Plasticas 2007: Casa de Cultura de Mutxamel.
2006 // «Tres visiones del cuerpo para un nuevo milenio»: Casal
Jaumel, Gandia // «Convocatoria Artes Plasticas 2006~ (Diputacion
de Alicante): Palacio de la Diputacion, Alicante” y Casa de Cul-
tura de Alfaz del Pi // «Propuestas 2006»: Centro 14, Alicante.”
2005 // «Exposicio 3* Certamen d‘arts plastiques»: Casa de
Cultura de Mutxamel* // XXXVIII Concurso de Pintura Vila de
Sant Joan d’Alacant: Casa de Cultura // Concurso de Pintura
Rapida Villa de Relleu. Casa de Cultura // Convocatoria Artes
Plasticas 2005 (Diputacion de Alicante): Palacio de la Diputacion,
Alicante”, y Casa de Cultura de Calpe // «Santoral Docente»
Colectiva de la Casa Pam!!: Palau de les Arts d’Altea, Alicante.
// Visions i versions»: Monforte del Cid, Alicante y UMH, Elche.
2004 // «Sucpop04»: MUA (Museo Universidad de Alicante) //
«2"Certamen d'arts plastiques»: Casa de Cultura de Mutxamel*
// Miradas a Juan Gil-Albert «Desde el Arte y las Artes» en el
centenario de su nacimiento: Centro Cultural de Alcoy™ // XXXVII
Concurs Vila de Sant Joan d’Alacant: Casa de Cultura // «Llocs
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